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Κατά τήν διάρκεια τῆς Ἑλληνικῆς Ἐπανάστασης στά εὐρωπαϊκά κρά-
τη σημειώθηκε μιά εὐρεία τάση κατασκευῆς ποικίλων κεραμικῶν

ἀντικειμένων ἀπό φαγεντιανή καί πορσελάνη, τά ὁποῖα ἀπεικόνιζαν σκηνές
ἐμπνευσμένες ἀπό τόν Ἀγῶνα τῆς Ἀνεξαρτησίας, συνοδευόμενες τίς περισσό-
τερες φορές ἀπό ἑλληνικές ἐπιγραφές καί σύμβολα. 

Ἤδη ἀπό τόν 18ο αἰ. εἶχε καθιερωθεῖ ἡ κατασκευή τέτοιων ἐπιτραπέζιων
σκευῶν μέ θέματα ἀναμνηστικά πού σχετίζονταν ἄμεσα ὄχι μόνο μέ τήν καθη-
μερινότητα, ἀλλά, κυρίως, μέ τήν Ἱστορία, ἀπεικονίζοντας γεγονότα ἤ σκηνές
πολεμικές, καθώς καί σημαντικά πρόσωπα πολιτικά, ἡρωικά, ἤ καί ἄλλα πού
εἶχαν διεγείρει, μέ διάφορους τρόπους, τό ἐνδιαφέρον τοῦ κοινοῦ. 

Τά κεραμικά αὐτά, ἔργα τῆς ἱστορικῆς εἰκονογραφίας, ἀποτελοῦσαν ἔντυ-
πες ζωγραφιές καί ἀντανακλοῦσαν τήν εὐρύτερη ἔξαρση τοῦ φιλελληνικοῦ
πνεύματος τήν περίοδο αὐτή. Ὡστόσο, στήν ἀρχή, τέτοιου εἴδους ἀντικείμενα
διακινοῦνταν ἀποκλειστικά ἐντός τῶν ὁρίων τῆς Εὐρώπης, ὅπου φιλοτε-
χνοῦνταν, μέ ἐλάχιστες ἐξαιρέσεις κάποιων ἀντιτύπων πού ἔφθασαν στήν
Ἑλλάδα, πιθανότατα μετά τό 1827.

Τήν ἐποχή τοῦ ἑλληνικοῦ Ἀγῶνα, ὁ Eugene Delacroix, διαβάζοντας τά ἀπο-
μνημονεύματα τοῦ στρατηγοῦ Vautier γιά τήν σφαγή τῆς Χίου, ἐμπνέεται τήν
μεγάλη, γνωστή σύνθεση πού σήμερα βρίσκεται στό Λοῦβρο. Συνεπαρμένος
ἀπό τόν ἡρωισμό καί τό μεγαλεῖο των Ἑλλήνων φιλοτεχνεῖ τήν τριλογία του
(«Σκηνές ἀπό τίς Σφαγές τῆς Χίου»-1824, τήν «Ἑλλάδα πάνω ἀπό τά ἐρείπια
τοῦ Μεσολογγίου»-1826, τόν «Ἔφιππο Ἕλληνα Ἀγωνιστή»-1856).

Ὁ Victor Hugo γράφει τά ποιήματά του Orientales (1827) πού ἐκφράζουν
τά φιλελληνικά του συναισθήματα, ἐνῶ ὁ Berlioz συνθέτει τήν Ἡρωική Συμ-
φωνία γιά τήν Ἑλληνική Ἐπανάσταση.

193

ΚΑΛΟΚΑΙΡΙΝΟΥ.qxp_Layout 1  18/11/2020  17:34  Page 193



Περιηγητές πού ἐπισκέπτονται τήν Ἑλλάδα (1770-1825), θά ἀποδώσουν
μέσα ἀπό ἀπεικονίσεις τῶν ἴδιων ἤ τῶν ζωγράφων πού τούς συνοδεύουν, εἰκό-
νες ἀρχαίων μνημείων, Νεοέλληνες μέ παραδοσιακές φορεσιές, διεγείροντας
ἔτσι τό ἐνδιαφέρον τῶν Εὐρωπαίων γιά τό «Ταξίδι τῆς Ἀνατολῆς». 

Ἐπιπλέον, ὁ ἀγώνας γιά τήν ἐλευθερία τοῦ ὑπόδουλου Γένους, μαζί μέ τήν
καταλυτική συμμετοχή στόν ἀπελευθερωτικό ἀγώνα προσωπικοτήτων τῆς
ἐποχῆς, ὅπως ὁ Λόρδος Βύρων, θά προκαλέσουν τόν ξεσηκωμό εὐρωπαϊκῶν
λαῶν, καί κυρίως τῶν Γάλλων. Ἡ ἐφημερίδα Le Courier Francais στίς 26 Νοεμ-
βρίου 1825 σχολιάζει:  «Ὁ ἡρωισμός τῶν σύγχρονων Ἑλλήνων μᾶς κάνει πιό
εὐαίσθητους σ’ αὐτόν τόν ἡρωισμό τῶν τριῶν χιλιάδων ἐτῶν… Οἱ σημερινοί
ἥρωες εἶναι ἄξιοι θαυμασμοῦ ὅπως οἱ ἥρωες ἐκείνης τῆς ἐποχῆς… Ὁ ἐνθου-
σιασμός πού ἐμπνέει πρέπει νά εἶναι ἐπικερδής στήν Ἑλληνική Ὑπόθεση,
ξεπερνᾶ τόν φιλολογικό θρίαμβο, εἶναι ἕνας θρίαμβος γιά τήν ἀνθρωπότητα».

Στό πλαίσιο αὐτό ὡς ἀπόρροια τοῦ φλογεροῦ ἐνδιαφέροντος τῶν Φιλελ-
λήνων θά εἶναι ἡ μόδα τῶν «φιλελληνικῶν» σερβίτσιων φαγητοῦ, γλυκοῦ, καφέ ἀπό
φαγεντιανή (σειρές μέ δώδεκα διαφορετικά θέματα σέ κάθε πιᾶτο): τά συγκεκριμένα
σερβίτσια κατασκευάστηκαν σέ τρεῖς πόλεις τῆς Γαλλίας: Choisy-Le Roi ἤ Choi-
sy, Montereau καί Toulouse. Οἱ σειρές στηρίχτηκαν κυρίως στίς λιθογραφίες τοῦ
ζωγράφου/χαράκτη Loeillot, ὁ ὁποῖος σχεδίασε μέσα σέ δέκα μῆνες, δεκαέξι,
δικῆς του ἐπινόησης ὡς πρός τά χαρακτηριστικά τῶν προσώπων, λιθογραφίες,
πού χρησιμοποιήθηκαν γιά τήν διακόσμηση τῶν σερβίτσιων.

Ἀπό τίς πρῶτες ὅμως δεκαετίες τοῦ νεοσύστατου ἑλληνικοῦ κράτους ἡ
κατάσταση διαφοροποιήθηκε. Οἱ εὐνοϊκές ἐξελίξεις πού ἔλαβαν χώρα, ἰδιαίτε-
ρα κατά τό β΄ μισό του 19ου αἰ. κατέστησαν πρόσφορο τό ἔδαφος γιά τήν ἄνθη-
ση ἀνάλογης καλλιτεχνικῆς δημιουργίας καί στόν ἑλλαδικό χῶρο. Ἔτσι, παρα-
τηρήθηκε ἔντονα μιά κίνηση ἀπό Ἕλληνες ἐμπόρους, οἱ ὁποῖοι παρήγγελαν σέ
ἐργοστάσια τῆς Εὐρώπης κεραμικά ἀπό φαγεντιανή καί πορσελάνη, ἀναμνη-
στικά πιᾶτα μέ παραστάσεις ἀπό πολεμικές στιγμές τοῦ Ἀγῶνα καί ἀπεικονί-
σεις προσώπων πού παρέπεμπαν στό ἐγγύς (π.χ. Κολοκοτρώνης), στό ἀπώτε-
ρο (π.χ. Βυζαντινοί αὐτοκράτορες) ἤ στό ἀπώτατο ἑλληνικό παρελθόν (π.χ.
Μέγας Ἀλέξανδρος) ἐνῶ σπανιότερα πολιτικῶν παραγόντων τῆς ἐποχῆς.

Τά κεραμικά αὐτά ἀπευθύνονταν σέ ὅλους τούς Ἕλληνες γιατί περνοῦσαν
μηνύματα, διακινοῦσαν ἰδέες καί ἀποτύπωναν σημαντικά ἱστορικά γεγονότα πού
ἔπρεπε νά μείνουν ἀνεξίτηλα χαραγμένα στήν μνήμη ὅλων. Ἀπό τήν ἄλλη πλευρά,
οἱ παραγγελιοδότες φρόντιζαν οἱ παραγγελίες τους νά ἀνταποκρίνονται στίς προ-
τιμήσεις τῶν οἰκονομικά ἀνερχόμενων ἀστῶν, οἱ ὁποῖοι παρήγγελαν ὁλόκληρες
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σειρές χρηστικῶν ἤ διακοσμητικῶν εἰδῶν γιά τόν ἐξοπλισμό τῶν σπιτιῶν τους.
Οἱ ποσότητες τέτοιου εἴδους κεραμικῶν, ἰδιαίτερα πιάτων, πού κατά και-

ρούς παραγγέλθηκαν, ἦταν ἀρκετά μεγάλες καί γι’ αὐτό ἀκριβῶς φρόντιζαν οἱ
Ἕλληνες ἔμποροι οἰκιακῶν σκευῶν. Τό σημαντικότερο ἐμπορικό κέντρο πού
προπορεύτηκε σέ τέτοιου εἴδους δραστηριότητες ἦταν ἡ Σύρα, ἡ ὁποία ἄνοιξε
ἀργότερα τόν δρόμο καί σέ ἐμπόρους ἀπό τόν Πειραιᾶ, τόν Βόλο, τήν Πάτρα,
τήν Σάμο, τήν Κωνσταντινούπολη καί τήν Σμύρνη νά κάνουν τό ἴδιο. Γι’ αὐτό
ἄλλωστε καί ἔχει ἐπικρατήσει τά ἀναμνηστικά πιᾶτα ἀπό φαγιάντσα νά ἀνα-
φέρονται ἀποκλειστικά ὡς «συριανά» ἤ «πιᾶτα μέ τούς βασιλεῖς», παρ᾽ ὅλο πού
τά ἀπεικονιζόμενα θέματα δέν εἶχαν πάντα σχέση μέ τήν βασιλική δυναστεία.

Ἀπό ἄποψη τεχνικῆς τά ὑπό ἐξέταση κεραμικά κατασκευάζονταν μέ βάση
κάποιες μακέτες πού σχεδιάζονταν στήν Ἑλλάδα καί στή συνέχεια στέλνονταν
στά ἐργοστάσια τῆς Εὐρώπης (Ἀγγλία, Ἰταλία, Οὐκρανία) γιά τήν ἀποτύπωσή
τους στήν φαγεντιανή. Ἡ ἀποτύπωση συντελοῦνταν μέ τόν ἑξῆς τρόπο: Ἀρχικά
ἕνας εἰδικευμένος χαράκτης μετέφερε τό θέμα σέ μιά χάλκινη πλάκα, ἡ ὁποία
στή συνέχεια μελανωνόταν μέ μιά εἰδική μελάνη καί ἐκτυπωνόταν σέ λεπτό χαρ-
τί. Ἔπειτα τό χαρτί αὐτό πιεζόταν καί ἐπικολλοῦνταν πάνω στήν ὑαλωμένη
φαγεντιανή, μέ ἀποτέλεσμα τήν ἀποτύπωση τοῦ σχεδίου πάνω στό κεραμικό.
Τέλος, ἀκολουθοῦσε τό ψήσιμο στόν κλίβανο, μέ τό ὁποῖο ἡ εἰδική μελάνη
εἰσχωροῦσε ἐξ ὁλοκλήρου στήν ἐφυαλωμένη ἐπιφάνεια καί ἐκεῖ σταθερο-
ποιοῦνταν (transfer-printing). Ἡ τεχνική μέθοδος αὐτή ἐφαρμόστηκε εὐρέως
στήν Ἀγγλία στά μέσα του 18ου αἰ., κυρίως λόγῳ τοῦ ὅτι δέν ἦταν δαπανηρή.

Χαρακτηριστικό τῶν κεραμικῶν αὐτῶν, ὁ κύκλος τῶν ὁποίων κλείνει μέ τό
ξέσπασμα τοῦ Α΄ Παγκοσμίου Πολέμου, ἦταν, πέρα ἀπό τά θέματά τους, οἱ
σφραγίδες πού διέθεταν στό πίσω μέρος, οἱ ὁποῖες ἀποτύπωναν τούς λογότυ-
πους τῶν ξένων (ἀγγλικῶν, ἰταλικῶν, οὐκρανικῶν) ἐργοστασίων κατασκευῆς
τους, καθώς καί τῶν Ἑλλήνων ἐμπόρων ἤ ἐμπορικῶν οἴκων πού ἔκαναν τίς
παραγγελίες. Οἱ συγκεκριμένες σημάνσεις ἔχουν ἀποδειχτεῖ ἐξαιρετικά χρήσιμες
γιατί χάρη σ’ αὐτές ἔχουν καταστεῖ γνωστά τόσο τά τοπωνύμια τῶν πόλεων
ὅπου βρίσκονταν τά ἐργοστάσια φαγεντιανῆς (Birmingham, Cardiff, Piza κ.λπ.),
ὅσο καί τά ὀνόματα τῶν ἐμπόρων τῆς Σύρου (Δ. Χ. Ἀργυρόπουλος, Ἀφοί Καλο-
καιρινοί, Ἀ. Γρέζος) καί ἄλλων περιοχῶν (Ἀφοί Κυριακόπουλοι–Βόλος).

Τά πολιτογραφημένα πλέον ὡς «συριανά» πιᾶτα σχετίζονται μέ τά φιλελλη-
νικά ἀπό τήν ἄποψη ὅτι ναί μέν ἐκεῖνα (τά εὐρωπαϊκά) «ἀσχολοῦνται» μέ ἑλλη-
νικά θέματα καί, σχεδόν ἀποκλειστικά, μέ ἥρωες καί ἐπεισόδια τῆς Ἐπανάστα-
σης ἐναντίον τῶν Τούρκων, ὡστόσο τά συριανά ἐμπλούτισαν τό ρεπερτόριό
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τους καί μέ ἄλλα ἱστορικά θέματα ἤ γεγονότα, ἐνῶ, παράλληλα, μιμήθηκαν, καί
αὐτά, τήν γενικότερη συνήθεια τῶν χρηστικῶν, δηλαδή τῶν εὐρωπαϊκῶν σερβί-
τσιων γιά καθημερινή χρήση πού μεσουρανοῦσαν, τήν ἴδια ἐποχή, στήν Εὐρώπη.
Στήν πραγματικότητα, τά φιλελληνικά θεωροῦνται «προδρομική» φάση τῶν
συριανῶν πού ἐκπροσωποῦν πολιτισμικές ὠσμώσεις, ἀνταλλαγές ἰδεῶν, ἀλλη-
λο-ἐπηρεασμούς, δάνεια καί ἀντι-δάνεια ἀπό τήν ἄποψη τοῦ θεματολογίου.

Σήμερα, ἕνας σημαντικός ἀριθμός κεραμικῶν τέτοιου τύπου –φιλελληνικῶν
καί συριανῶν– διασώζεται σέ μουσεῖα τῆς Ἀθήνας καί τῆς περιφέρειας, καθώς
καί σέ ἰδιωτικές συλλογές. Μιά σειρά πιάτων μέ ἱστορικά θέματα ἀπό φαγεν-
τιανή καί πορσελάνη περιλαμβάνει στίς συλλογές του τό Λαογραφικό-Ἱστο-
ρικό Μουσεῖο Λάρισας. Ἀπό αὐτά θά παρουσιαστοῦν ἐνδεικτικά, τρία φιλελ-
ληνικά καί τρία συριανά.

ΦΙΛΕΛΛΗΝΙΚΑ

Εἰκ. 1. Ρηχό πιᾶτο (δ. 0,215 μ.) ἀπό φαγεντιανή
ἀπό τά λεγόμενα «φιλελληνικά». Στό κέντρο ἀπο-
δίδεται ἔγχρωμη παράσταση μέ θέμα «Τό ἑλληνικό
Κομιτάτο μέ Πρόεδρο τόν Σατωβριάνδο». Στό
περιχείλωμα μέσα σέ ρυθμικά ἐπαναλαμβανόμενα
δάφνινα πλαίσια ἀναγράφονται στήν γαλλική
γλῶσσα ὀνόματα ἡρώων τῆς  Ἐπανάστασης
(Κανάρης, Μιαούλης, Μπότσαρης-ἐπάνω) καί
Φιλελλήνων (Byron-Eynard- Fabvier-κάτω). Στό
κέντρο ἀναγράφεται ὁ τίτλος τῆς παράστασης
«Comite Grec Preside par Mr. de Chateaubriand». 

Εἰκ. 2. Ρηχό πιᾶτο (δ. 0,215 μ.) ἀπό φαγεντιανή,
«φιλελληνικό». Στό κέντρο ἔγχρωμη παράσταση μέ
τόν Κωνσταντῖνο Κανάρη ὄρθιο στό κατάστρωμα
πολεμικοῦ πλοίου, ἔχοντας δύο ἄνδρες στά δεξιά
του. Στό κάτω μέρος ἀναγράφεται «Constantin
Canaris sur un brulot», ὁ Κωνσταντῖνος Κανάρης
στό πυρπολικό του. Στό περιχείλωμα ἐπαναλαμβά-
νονται ρυθμικά δάφνινα πλαίσια μέ ὀνόματα
ἡρώων τῆς Ἐπανάστασης (Κανάρης, Μιαούλης,
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Μπότσαρης-ἐπάνω) καί Φιλελλήνων (Byron -
Eynard-Fabvier-κάτω).

Εἰκ. 3. Ρηχό πιᾶτο (δ. 0,215 μ.), ἀπό φαγεντια-
νή, «φιλελληνικό». Στό κέντρο ἀποδίδεται ἀσπρό-
μαυρη παράσταση μέ θέμα τήν εὐλογία τῶν
Ἑλλήνων στό Μεσολόγγι. Στό κάτω μέρος τῆς
παράστασης ἀναγράφεται «Les Grecs recevant la
benediction a Missolonghi». Στό περιχείλωμα σέ
πυκνή διάταξη ἀναπτύσσονται φυλλοειδή μοτίβα
μέ μίσχους.

ΣΥΡΙΑΝΑ

Εἰκ. 4. Ρηχό πιᾶτο (δ. 0,24 μ.) πού ἀπεικονίζει τόν
Μέγα Ἀλέξανδρο. Τό φόντο εἶναι ὑπόλευκο καί ὁ
διάκοσμος καφέ. Στό κέντρο τῆς κύριας ὄψης ἀπει-
κονίζεται δεξιόστροφη προτομή τοῦ Μεγάλου Ἀλε-
ξάνδρου μέ περικεφαλαία, ἡ ὁποία στήν ἐπιφάνειά
της φέρει φτερωτό δράκο. Δεξιά καί ἀριστερά τῆς
μορφῆς ὑπάρχει σέ ἡμικυκλική διάταξη σέ κεφαλαῖα
ὁ ὑπομνηματισμός Ο ΜΕΓΑΣ ΑΛΕΞΑΝΔΡΟΣ.

Ὅσον ἀφορᾶ στήν περιφερειακή διακόσμηση,
προέχει ἡ κεφαλή τῆς Ἀθηνᾶς πού βρίσκεται πάνω
ἀκριβῶς ἀπό τήν προτομή τοῦ Μεγάλου Ἀλεξάνδρου. Πάνω ἀπό τό κεφάλι τῆς
θεᾶς ὑπάρχει ἕνα προσωπεῖο πού καλύπτει τό μέτωπό της ἐνῶ δεξιά καί ἀρι-
στερά της ἀναπτύσσεται ἡμικυκλικά ἡ ἐπιγραφή ΣΥΝ ΑΘΗΝΑ ΚΑΙ ΧΕΙΡΑ
ΚΙΝΕΙ καί δύο φυλλώδη κλαδιά. Στήν ὑπόλοιπη ἐπιφάνεια ἀπεικονίζονται οἱ
προτομές τῶν συνεργατῶν τοῦ Μεγάλου Ἀλεξάνδρου, ΚΑΣΣΑΝΔΡΟΥ, ΑΝΤΙ-
ΓΟΝΟΥ, ΣΕΛΕΥΚΟΥ καί ΠΤΟΛΕΜΑΙΟΥ, ἐκ τῶν ὁποίων οἱ δύο πρῶτοι
φοροῦν περικεφαλαία, ἐνῶ μόνον ἡ μορφή τοῦ Σέλευκου ἀποδίδεται μετωπικά.
Πάνω ἀπό τίς κεφαλές ὑπάρχουν οἱ ἀντίστοιχοι ὑπομνηματισμοί, ἐνῶ ἀνάμεσά
τους παρεμβάλλεται κάθε φορά τό ἴδιο σύμπλεγμα ἀπό περικεφαλαία, δόρυ,
βέλος καί κλαδί ἐλιᾶς. Τό περιχείλωμα κοσμοῦν πάνω καί κάτω δύο συγκεντρι-
κές ἀνισοπαχεῖς ταινίες μέ πανομοιότυπα μαιανδροειδή μοτίβα.
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Στήν πίσω ὄψη τοῦ πιάτου ἀποτυπώνεται στρόγγυλη σφραγίδα μέ προ-
τομή τοῦ Ἑρμῆ καί μέ κεφαλαιογράμματη γραφή ἡ ἐμπορική ἐπωνυμία ΑΔΕΛ-
ΦΟΙ ΚΑΛΟΚΑΙΡΙΝΟΙ ΣΥΡΑ. Ἐπάνω ἀπό τή σφραγίδα ὑπάρχει ρομβοειδής
σήμανση, στό κέντρο τῆς ὁποίας ἡ ἔνδειξη Rd (Registered). H σήμανση αὐτή
ἀποτελεῖ τήν σφραγίδα κατάθεσης τοῦ σχεδίου τοῦ πιάτου στό Γραφεῖο Προ-
τύπων καί ἀπό τά στοιχεῖα πού περιλαμβάνει, γράμματα καί ἀριθμούς, εἶναι
δυνατόν νά συναχθοῦν συμπεράσματα σχετικά μέ τήν κλάση καί τήν μερίδα
τοῦ κεραμικοῦ, καθώς καί τήν ἡμερομηνία καί τό ἔτος κατάθεσής του. 

Ἡ ἐπιλογή ἀποτύπωσης τοῦ Μεγάλου Ἀλεξάνδρου ὡς κύριο θέμα τοῦ πιά-
του ἔγινε ἐσκεμμένα γιά τήν ὑπενθύμιση στούς Ἕλληνες τῆς ἔνδοξης ἱστορίας
τους, σέ μιά ἐποχή ὁπότε ἡ Ἑλλάδα πιεζόταν ἀπό τούς ἀδηφάγους ἰμπερια-
λιστές γείτονές της καί ὁ λαός ἐπέμενε γιά πολεμική ἀναμέτρηση μέ τήν Τουρ-
κία μέ σκοπό τήν ἐπανάκτηση τῆς Θεσσαλίας, τῆς Μακεδονίας καί τῆς Κρή-
της. Ἔτσι, μιά ἀναδρομή σέ μορφές τοῦ παρελθόντος θά θύμιζε σέ ὅλους τήν
ἀδιάλειπτη ἱστορική συνέχεια τῶν Ἑλλήνων πού δέν ἔπρεπε νά χαθεῖ παρά
τίς δυσκολίες.

Εἰκ. 5. Ἀναμνηστικό πορσελάνινο πιᾶτο (δ:
0.24 μ.) μέ τόν Ρήγα Φεραῖο. Εἶναι ρηχό λευκοῦ
χρώματος μέ καφέ διακόσμηση. Στό κέντρο τῆς
κύριας ὄψης του φέρει τήν προσωπογραφία τοῦ
Ρήγα Βελεστινλῆ μέ μουστάκι καί τραχηλιά, ὅπως
ἀκριβῶς εἶναι γνωστός καί ἀπό ἄλλες ἀπεικονί-
σεις. Κάτω ἀπό αὐτόν σημειώνεται ὁ ὑπομνημα-
τισμός ΡΗΓΑΣ ΦΕΡΑΙΟΣ, ἐνῶ πάνω καί κάτω
ἀναπτύσσονται ἡμικυκλικά οἱ στίχοι: ΚΑΛΛΙΤΕ-
ΡΑ ΜΙΑΣ ΩΡΑΣ ΕΛΕΥΘΕΡΗ ΖΩΗ ΠΑΡΑ 40
ΧΡΟΝΟΥΣ ΣΚΛΑΒΙΑ ΚΑΙ ΦΥΛΑΚΗ. Στό περιχείλωμα τοῦ πιάτου σχεδόν
πάνω ἀπό τό κεφάλι τοῦ Ρήγα δύο ἑλληνικές σημαῖες πλαισιώνουν στεφάνι
μέ τήν ἐπιγραφή ΧΑΙΡΕ ΘΕΣΣΑΛΙΑ. Ἑκατέρωθεν τῆς κεντρικῆς προσωπο-
γραφίας ἀποτυπώνονται ὀκτώ ἄλλες προτομές πού φέρουν ἀντίστοιχους
ὑπομνηματισμούς. Εἶναι οἱ συναγωνιστές τοῦ Ρήγα στόν Ἀγώνα τῆς Ἀνεξαρ-
τησίας: ΚΑΡΑΪΣΚΑΚΗΣ - ΚΟΛΟΚΟΤΡΩΝΗΣ - ΥΨΗΛΑΝΤΗΣ - Μ. ΒΟΤΣΑ-
ΡΗΣ - ΚΑΝΑΡΗΣ - ΝΙΚΗΤΑΡΑΣ - ΚΟΛΕΤΗΣ - ΤΖΑΒΕΛΑΣ. Τό περιθώριο
περιγράφουν στήν πάνω καί κάτω πλευρά του δύο συγκεντρικά ἀνισοπαχῆ
στεφάνια. 
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Στήν πίσω ἐπιφάνειά του εἶναι ἀποτυπωμένος ὁ λογότυπος τῶν παραγγε-
λιοδοτῶν ἔμπορων ΑΔΕΛΦΟΙ ΚΥΡΙΑΚΟΠΟΥΛΟΙ - FRATELLI CHIRIAKO-
POULO – ΒΩΛΟΣ, καθώς καί μιά ρομβοειδής σφραγίδα μέ τά ἑξῆς στοιχεῖα
IV- 27 – L, H, 14; Ἐπιπλέον εἶναι σημειωμένα τά ἀρχικά N. W. P. C. B. πού
σημαίνουν New Wharf Pottery Burslem καί χρησιμοποιοῦνται ἀπό τόν κατα-
σκευαστή γιά τά προϊόντα πού κυκλοφόρησαν μεταξύ 1878 καί 1894. Κατά
συνέπεια τό πιᾶτο κατασκευάστηκε μετά τό 1878, καί πιό συγκεκριμένα μετά
τό 1881, ὁπότε καί ἔγινε ἡ ἐνσωμάτωση τῆς Θεσσαλίας στήν Ἑλλάδα.

Εἰκ. 6. Ἀναμνηστικό πιᾶτο τῶν γάμων τοῦ Γεωρ-
γίου Α΄ μέ τή δούκισσα Ὄλγα Κωνσταντίνοβνα.
Εἶναι ρηχό (δ:0.24 μ.), ἡ φαγιάντσα του ὑπόλευκη,
ἐνῶ τόν διάκοσμο ἐπενδύουν χρωματικά ἀποχρώ-
σεις τοῦ μαύρου καί τοῦ γκρίζου. Στό κέντρο, σέ
γκριζαρισμένο φόντο, ἀπεικονίζεται τό βασιλικό
ζευγάρι, ὁ νεαρός Γεώργιος Α΄ μέ ἐπίσημη στολή
ναυάρχου καί μεγαλόσταυρο καί ἡ Ὄλγα μέ νυφικό
φόρεμα, ἐπίσης μεγαλόσταυρο, περιλαίμιο κόσμη-
μα, διάδημα καί πέπλο. Πάνω ἀπό αὐτούς, ἡμικυ-
κλικά ἡ ἐπιγραφή ΕΝΥΜΦΕΥΘΗΣΑΝ Τῌ 15 ΟΚΤΩΒΡΙΟΥ 1867 καί πιό πάνω
το στέμμα. Ἑκατέρωθεν τοῦ στέμματος δύο κυματιστές ταινίες πού φέρουν τίς
ἑξῆς ἐπιγραφές: ΕΝΟΤΗΣ ΕΛΛΗΝΙΚΗΣ ΦΥΛΗΣ – ΙΣΧΥΣ ΜΟΥ ΑΓΑΠΗ ΤΟΥ
ΛΑΟΥ. Κάτω ἀπό τό βασιλικό ζευγάρι σέ μιά πανομοιότυπη ταινία ἀποτυπώ-
νεται ἡ εὐχή: Ο ΘΕΟΣ ΣΩΖΟΙ ΤΟ ΒΑΣΙΛΙΚΟΝ ΖΕΥΓΟΣ, στό μέσον τῆς ὁποίας
ἀπεικονίζεται θυρεός. Τό περιχείλωμα στολίζουν πυκνοί ρόδακες, ἐνῶ ἡ σύνθε-
ση τοῦ πιάτου ὁλοκληρώνεται ἐξωτερικά μέ μιά μαύρη ζώνη πού περιτρέχει τό
χεῖλος. Στήν πίσω ὄψη του δέν φέρει κανένα σφράγισμα.

Μιά ποσότητα τέτοιων πιάτων παραγγέλθηκε μέ ἀφορμή τό γεγονός αὐτό,
τό ὁποῖο ἔτυχε μεγάλης ἀποδοχῆς ἀπό τόν ἑλληνικό λαό, κυρίως ἐπειδή ἡ
νεαρή δούκισσα ἦταν ὁμόθρησκη. Τό τελευταῖο, ἄλλωστε, ἀποτελοῦσε καί τόν
λόγο γιά τόν ὁποῖο οἱ Ἕλληνες εἶχαν ἐναποθέσει ἕνα μέρος τῶν ἐλπίδων τους
γιά ἀπελευθέρωση τῶν ἀλύτρωτων ἐδαφῶν στήν ὁμόδοξη Ρωσία. Ἀποδεικτικό
αὐτοῦ ἀποτελοῦν οἱ ἐπιγραφές τοῦ πιάτου, ἀπό τίς ὁποῖες μποροῦν νά
συναχθοῦν ἀξιόλογα συμπεράσματα καί οἱ ὁποῖες, ἀναμφισβήτητα, μᾶς μετα-
φέρουν τό κλίμα τῆς ἐποχῆς, καί ἰδιαίτερα τήν ἐνθουσιώδη ὑποδοχή τοῦ βασι-
λικοῦ γάμου ἀπό τόν λαό. Τήν σημαντικότητα τοῦ γεγονότος ἐξαίρει ἰδιαίτερα
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ἡ εὐχή γιά θεία πρόνοια πρός τούς νεόνυμφους, ἐνῶ ἔμμεσα προτρέπεται ὁ
ἑλληνικός λαός νά ἐνισχύει τόν βασιλέα μέ τήν ἀγάπη του, ὥστε νά ἐπιτευχθεῖ
ὁ ποθητός στόχος, ἡ ἑνότητα τῆς ἑλληνικῆς φυλῆς. Καί βέβαια εἶναι γνωστό
ὅτι στό ἀποτέλεσμα αὐτό θά μποροῦσε νά συμβάλει σέ μεγάλο βαθμό ἡ Ρωσία,
εἰδικῶς ἔπειτα ἀπό τόν γάμο τῆς Ὄλγας μέ τόν Γεώργιο Α΄. 

Κλείνοντας, εἶναι δέον νά σημειωθεῖ πώς παρόμοια θέματα πού σχετίζον-
ταν μέ τόν ἀπελευθερωτικό Ἀγῶνα τῶν Ἑλλήνων, ἀποτυπώθηκαν καί σέ ποι-
κίλα ἄλλα ἀντικείμενα (π.χ. χαρτιά ταπετσαρίας, βεντάλιες, κασετίνες, ταμπα-
κιέρες, ἐπιχρυσωμένα μπρούντζινα ἤ ἀλαβάστρινα ἐπιτραπέζια ρολόγια, μέ
ἥρωες τοῦ Ἀγῶνα στήν ἐπίστεψη, κηροπήγια, ἀνθρωπόμορφα ἀγαλματίδια,
φιαλίδια μέ ὁλόσωμες παραστάσεις Ἑλλήνων ἀγωνιστῶν ἤ καί προτομές κ.ἄ.,),
ὅλα σχεδόν μέ ἥρωες καί ἐπεισόδια τῆς Ἐπανάστασης τοῦ 1821. Καί βέβαια
ὅλα εἶχαν ἕναν καί μοναδικό σκοπό: νά περάσουν μηνύματα, νά διακινήσουν
ἰδέες, νά διεγείρουν αἰσθήματα πατριωτισμοῦ καί νά ἀποτυπώσουν σημαντικά
ἱστορικά γεγονότα, ὅπως ἡ Ἑλληνική Ἐπανάσταση, γεγονότα πού ἔπρεπε νά
μείνουν ἀνεξίτηλα χαραγμένα στήν μνήμη ὅλων.

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ
Amandry Α. (1982), Ἡ Ἑλληνική Ἐπανάσταση σέ γαλλικά κεραμικά τοῦ 19ου αἰῶνα, Ἀθήνα.
Κορρέ-Ζωγράφου Κ. (1995), Τά Κεραμεικά τοῦ Ἑλληνικοῦ Χώρου, Ἀθήνα, Μέλισσα.
Κορρέ-Ζωγράφου Κ. (2016), Ἡ Ἑλλάδα μέσα ἀπό 231 ἱστορικά πιᾶτα (1863-1973), Συλλογή

Λόλας Νταιφᾶ, Ἀθήνα, Μίλητος.
Λαδᾶ-Μινώτου Μ., Συνοδινοῦ Κ, (2006), Γαλλικά κεραμικά καί λιθογραφίες ἀπό τήν Ἑλληνική

Ἐπανάσταση τοῦ 1821: Συλλογή Νικήτα Γ. Σταυρινάκη - Εὐαγγελίας Ν. Σταυρινάκη, Μεσσήνη,
Δῆμος Μεσσήνης-Μουσεῖο Χαρακτικῆς Τάκη Κατσουλίδη.

The Kyriazopoulos Collection of Greek Commemoratives, Μύκονος, Mykonos Folklore Museum
1975.

Ἡ Ἑλληνική Ἐπανάσταση. Ὁ Ντελακρουά καί οἱ Γάλλοι ζωγράφοι 1815-1848, Παρίσι-Ἀθήνα,
Réunion des Musées Nationaux-Ἐθνική Πινακοθήκη καί Μουσεῖο Ἀλεξάνδρου Σούτζου, 1997.

Θαλασσινός Δ. (2011), Ὁ φιλελληνισμός καί ἡ Ἑλληνική Ἐπανάσταση. Διαθέσιμο στόν διαδι-
κτυακό τόπο: https://www.historical-quest.com/arxeio/sygxroni-istoria/35-o-philellinismos-kai-i-elli-
niki-epanastasi.html (4/10/2020).

Τά «Συριανά Πιᾶτα» ἀνάμεσα στά Ἑλληνικά Εἰκονογραφημένα Ἀναμνηστικά Κεραμικά τοῦ
19ου & 20οῦ αἰῶνα. Διαθέσιμο στόν διαδικτυακό τόπο: https://www.syros-agenda.gr/ta-syriana-pia-
ta-anamesa-sta-ellinika-eikonografimena-anamnistika-keramika-tou-19ou-20ou-aiona/ (1/10/2020).

Ἡ Ἑλληνική Ἐπανάσταση. Ὁ Ντελακρουά καί οἱ Γάλλοι ζωγράφοι 1815-1848. Διαθέσιμο στόν
διαδικτυακό τόπο: https://www.nationalgallery.gr/el/periodikes-ektheseis/arheio/ethnikh-pinakothhki/
1992-2000/128-i-elliniki-epanastasi-o-ntelakroua-kai-oi-galloi-zographoi-1815-1848.html (1/10/2020).

1821: Ὁ Ντελακρουά ξεσήκωσε τή διεθνή κοινή γνώμη. Διαθέσιμο στόν διαδικτυακό τόπο:
https://www.ethnos.gr/ellada/28386_1821-o-ntelakroya-xesikose-ti-diethni-koini-gnomi (1/10/2020).

ΜΕΡΟΣ Β´. ΤΟΥ ΤΟΠΟΥ ΜΑΣ

200

ΚΑΛΟΚΑΙΡΙΝΟΥ.qxp_Layout 1  18/11/2020  17:34  Page 200


