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Ἀπό τό πλούσιο πολιτιστικό ἀπόθεμα τοῦ Τυρνάβου τοῦ 18ου αἰῶνα 
ἔφθασε στήν ἐποχή μας μιά σπάνια σειρά εἰκόνων μέ τή διπλῆ Ἀνά-

σταση, πού συνδυάζουν στήν ἴδια εἰκόνα τόσο τόν Χριστό πού βγαίνει ἀπό 
τόν τάφο μέ τό λάβαρο, ὅσο καί τήν Κάθοδό του στόν Ἅδη. Πρόκειται γιά τούς 
δύο τύπους τῆς Ἀνάστασης πού κυριαρχοῦν στή μεταβυζαντινή τέχνη, τόν 
λεγόμενο «δυτικό» (Δ. Παλιούρας, «Ἡ δυτικοῦ τύπου Ἀνάσταση τοῦ Χριστοῦ 
καί ὁ χρόνος εἰσαγωγῆς της στήν Ὀρθόδοξη τέ -
χνη», Δω δώνη 7, 1978, 385-397), μέ τόν Χριστό 
θριαμβευτή, καί τόν «βυζαντινό», μέ τόν Χριστό 
πού κατεβαίνει στόν Κάτω Κόσμο. Ὁ συνδυα-
σμός τῶν δύο στήν ἴδια εἰκόνα δημιούργησε 
στόν Τύρναβο παραστάσεις μέ μεγάλη δύναμη, 
πού σίγουρα ἐντυπωσίασαν τήν κοινωνία τῆς 
ἐπο χῆς καί ἀξίζουν μιά πρώτη παρουσίαση.  

Ἡ πρώτη ἀπό αὐτές προέρχεται ἀπό τόν 
ναό τῆς Ἁγίας Τριάδας (ἀρ. 4) καί ἔχει διαστά-
σεις 43x69 ἐκ. (εἰκ. 1). Ὁ ναός αὐτός διατη-
ρεῖται σήμερα στή μορφή τοῦ 19ου αἰῶνα, ἄρα 
δέν γνωρίζουμε τήν προγενέστερη ἱστορία του, 
ἄν ἦταν τοιχογραφημένος καί ἄν ὑπῆρχε στούς 
τοίχους ἤ στό τέμπλο παράσταση τῆς Ἀνάστα-
σης. Οἱ δεσποτικές εἰκόνες τοῦ 17ου αἰῶνα 
πού σώζονται καί τοποθετήθηκαν στό νεώτερο 
τέμπλο ἔχουν ὕψος ἀπό 85-95 ἐκ.. Ἑπομένως 
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ἡ εἰκόνα πού μᾶς ἀπασχολεῖ δημιουργήθηκε πιθανόν γιά τοποθέτηση στό προ-
σκυνητάρι τίς μέρες τοῦ Πάσχα, ἀφοῦ οἱ διαστάσεις της δέν ταιριάζουν μέ ἄλλη 
χρήση. Πρόκειται γιά δίζωνη εἰκόνα, μέ δύο ἀνεξάρτητες σκηνές, ἐπάνω τήν 
Ἀνάσταση μέ τόν Χριστό νά κρατεῖ τό λάβαρο καί κάτω τήν Εἰς Ἅδου Κάθοδο. 
Τό σύνολο περιβάλλεται μέ ἐρυθρή ζωγραφιστή ταινία. Σήμερα, βρίσκεται σέ 
καλή κατάσταση, ἀλλά στό παρελθόν εἶχε ὑποστεῖ καταστροφές στό δεξιό 
τμῆμα καί στό κέντρο. Συντηρήθηκε στό Διαχρονικό Μουσεῖο Λάρισας ἀπό τή 
συντηρήτρια Σταυρούλα Νάκου μέ μέριμνα τῆς Ἱερᾶς Μητροπόλεως Λαρίσης 
καί Τυρνάβου.  

Στήν ἐπάνω σκηνή, πού φέρει τήν ἐπιγραφή Η ΑΝΟ ΑΝΑΣΤΑΣΙΣ, εἰκονί-
ζεται ὁ Χριστός, τή στιγμή πού ἐξῆλθε ἀπό τό μνῆμα, ἐνῷ τριγύρω ἡ κουστωδία 
κοιμᾶται. Στέκεται ὄρθιος ἐπάνω στήν κλειστή μαρμάρινη σαρκοφάγο, πού 
εἶναι σφραγισμένη μέ κόκκινη ταινία χιαστί. Γυμνός ἀπό τή μέση καί πάνω, 
φέρει τριγύρω του ἕνα κόκκινο ἰμάτιο πού τόν τυλίγει χαλαρά καί ἀνεμίζει πρός 
ἀριστερά, στήν ἴδια κατεύθυνση πρός τήν ὁποία σηκώνει τό χέρι σέ θριαμβευ-
τική χειρονομία εὐλογίας, ἐνῷ κρατεῖ μέ τό ἄλλο σταυροφόρο λάβαρο. Ἡ κίνη-
ση τοῦ ἱματίου ὑπογραμμίζεται ἀπό ἐκείνη τοῦ λάβαρου καί ἀκολουθεῖται ἀπό 
τό σχῆμα τῶν ἀπότομων βράχων πού πλαισιώνουν τή σκηνή, προσδίδοντας σ᾽ 
αὐτήν ἰδιαίτερες καλλιτεχνικές ἀρετές.  

Γύρω ἀπό τή σαρκοφάγο οἱ στρατιῶτες κοιμοῦνται σέ διάφορες στάσεις καί 
μόνον ὁ ἑκατόνταρχος Λογγῖνος εἶναι μάρτυρας τοῦ θαύματος καί ἀπευθύνεται 
στό Χριστό μέ δέος. Πίσω ἀπό τούς βράχους διακρίνονται δύο γυναικεῖες μορ-
φές, οἱ Μυροφόρες, πού πλησιάζουν διστακτικά στό μνημεῖο.  

Ἡ γενικότερη μορφή τῆς παράστασης συνδέεται μέ τήν λεγόμενη «δυτικοῦ 
τύπου» Ἀνάσταση, πού διαδίδεται τή μεταβυζαντινή περίοδο μέσῳ τῶν κρη-
τικῶν εἰκόνων (Παλιούρας, ὅ.π.). Ἐνδεικτικά παραδείγματα προσφέρουν οἱ 
εἰκόνες τοῦ Βίκτωρα τοῦ 17ου αἰ. (Εἰκόνες Κρητικῆς Τέχνης, Ἡράκλειον 1993, 
ἀρ. 18, Παλιούρας, ὅ.π., εἰκ. 1) καί ἐκεῖνες τῆς Ζακύνθου (Ζ. Μυλωνᾶ, Εἰκόνες 
τῆς Ζακύνθου, Ἀθήνα 1998, εἰκ. 19, σ. 135). Ὡστόσο, σ᾽ αὐτές ἡ μορφή τοῦ Χρι-
στοῦ ἔχει περισσότερη ἔνταση στήν κίνηση, ἐνῷ ἡ παράσταση πού μᾶς ἀπα-
σχολεῖ βρίσκεται πλησιέστερα σέ σκηνές ἐντοίχιας ζωγραφικῆς, εἰδικά σέ αὐτές 
μέ τίτλο «Ἡ Κουστωδία», ὅπως στή Μονή Πέτρας Ἀγράφων τό 1625 ἤ στή 
Δρακότρυπα τό 1758 (Ἰ. Τσιουρῆς, Οἱ τοιχογραφίες τῆς Μονῆς Ἁγίας Τριάδος 
Δρακότρυπας, 1758, Ἀθήνα 2008, σ. 139, εἰκ. 150). Πρός τήν ἐντοίχια ζωγραφι-
κή μᾶς προσανατολίζει ἀκόμη περισσότερο ἡ συνειδητή προβολή ἀπό τόν 
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ζωγράφο μας τῶν δύο τύπων Ἀνάστασης, φαινόμενο πού γνωρίζει ἀρκετή διά-
δοση στίς τοιχογραφίες τῆς Θεσσαλίας καί τῆς Ἠπείρου ἀπό τόν 17ο αἰῶνα, 
ὅπως θά φανεῖ παρακάτω.  

Στήν κάτω σκηνή εἰκονίζεται ἡ Κάθοδος στόν Ἅδη, πού ἐδῶ φέρει τήν ἐπι-
γραφή Η ΑΝΑΣΤΑΣΙΣ ΤΟΥ ΧΡΙΣΤΟΥ. Στό κέντρο βρίσκεται ὁ Χριστός, μέσα 
σέ δόξα μέ σταυρόσχημη ἀπόληξη, πλαισιωμένη ἀπό δύο ἀγγέλους.  

Πατεῖ στίς πύλες τοῦ Ἅδη καί μέ τά δυό του χέρια σηκώνει τούς προπάτο-
ρες, Ἀδάμ καί Εὔα, ἀπό τούς τάφους τους, ἐνῷ πίσω ἀπό αὐτούς εἰκονίζονται 
δύο ὅμιλοι μορφῶν, ἀπό τούς ὁποίους ξεχωρίζουν ἀριστερά οἱ βασιλεῖς Δαβίδ 
καί Σολομών, καθώς καί ὁ Ἅγιος Ἰωάννης Πρόδρομος.  

Ἡ σκηνή ἐκτυλίσσεται στό σπήλαιο τοῦ Ἅδη, ὅπως δηλώνουν οἱ βραχώδεις 
σχηματισμοί πού τήν περιβάλλουν. Ὁ ἴδιος ὁ Ἅδης ὑποδηλώνεται ὡς σκοτεινή 
μορφή, δεμένη μέ ἁλυσίδες κάτω ἀπό τά πόδια τοῦ Χριστοῦ, ἐνῷ ἄλλες πέντε 
μορφές τοῦ σκότους διακρίνονται στά κενά μεταξύ τῶν βράχων στό κάτω μέρος 
τῆς εἰκόνας καί ἀποδίδουν ἐπίσης δαίμονες ἁλυσοδεμένους, σύμφωνα μέ στοι-
χεῖα πού ἀντλοῦνται ἀπό τήν ὑμνολογία τῆς ἑορτῆς τοῦ Πάσχα.  

Ὁ βυζαντινός αὐτός τύπος ἐξακολούθησε νά ζωγραφίζεται σέ τοιχογραφίες 
καί εἰκόνες μέχρι τόν 18ο αἰῶνα, ὅπως βλέπουμε γιά παράδειγμα, σέ εἰκόνα 
τοῦ Διονυσίου τοῦ ἐκ Φουρνᾶ τοῦ 1711 (G. Kakavas, Dionysios of Fourna, Leiden 
2008, εἰκ. 111), παρά τήν παράλληλη ὕπαρξη τοῦ λεγομένου δυτικοῦ τύπου.  

Τό σύνολο τῆς παράστασης χαρακτηρίζεται ἀπό ἱεροπρέπεια καί συμμε-
τρία. Οἱ μορφές εἶναι καλοφτιαγμένες, μέ ἀτομικά χαρακτηριστικά, καί ἀποδί-
δονται μέ λίγα βασικά χρώματα, τό κόκκινο, τό μπλέ καί τό χρυσό, σέ σκοῦρες 
καί μουντές ἀποχρώσεις. Τά γυμνά μέρη ἀποδίδουν τόν ὄγκο τῶν σωμάτων, μέ 
τούς φωτεινούς τόνους πού τίθενται πάνω ἀπό τόν σκοῦρο προπλασμό, ἐνῷ 
τή λεπτομερῆ τεχνική τοῦ ζωγράφου φανερώνουν ἐπίσης οἱ βράχοι καί ἡ δια-
κόσμηση τῆς σαρκοφάγου. Τό τελικό ὕφος τοῦ ἔργου θά πρέπει νά ἀποδιδόταν 
μέ χρυσογραφίες στά ἐνδύματα, ὅπως προκύπτει ἀπό ὁρισμένα ἴχνη, στοιχεῖα 
πού δέν σώθηκαν ἤ δέν ὁλοκληρώθηκαν ποτέ.  

Τό μεγαλύτερο ἐνδιαφέρον τῆς εἰκόνας του Τυρνάβου ἐντοπίζεται στόν συν-
δυασμό τῶν δύο σκηνῶν σέ μία, κάτι πού ἀποτυπώνει μιά τάση τῆς τέχνης τοῦ 
17ου-18ου αἰῶνα στήν Κεντρική Ἑλλάδα καί τήν Ἤπειρο, γιά τήν παράλληλη 
ἀπόδοση τῶν δύο εἰκονογραφικῶν τύπων τῆς Ἀνάστασης, τοῦ βυζαντινοῦ καί 
τοῦ δυτικοῦ. Ἀναφέρουμε, κατ᾽ ἀρχήν, ἀπό τήν περιοχή τῆς Θεσσαλίας τά 
καθολικά τῶν Μονῶν Ρεντίνας (1662) καί Φλαμουρίου, τή Μονή Δρυόβουνου 
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Κοζάνης (1652, Θ. Τσάμπουρας, Τό ἔργο τοῦ ζωγράφου Νικολάου ἀπό τό Λινο-
τόπι στό καθολικό τῆς Μονῆς Μεταμορφώσεως Δρυοβούνου, Θεσσαλονίκη 
2005, σ. 80, εἰκ. 121α), τόν ΄Ἅγιο Γεώργιο στό Ξηρόμερο Αἰτωλοακαρνανίας 
(1669, Παλιούρας, πίν. 2-3), ἐνῷ, ἀργότερα, τήν τάση αὐτή τή βλέπουμε συχνά 
σέ μνημεῖα τῆς Ἠπείρου, ἀπό Καπεσοβίτες καί ἄλλους ζωγράφους (Δ. Κων-
στάντιος, Προσέγγιση στό ἔργο τῶν ζωγράφων ἀπό τό Καπέσοβο τῆς Ἠπείρου, 
Ἀθήνα 2001, σ. 87), ἀλλά καί στή Θεσσαλία στή Μονή Παντελεήμονα Ἀγιᾶς 
(1721), στήν περιοχή τῶν Ἀγράφων (Τσιουρῆς, ὅ.π., 120) καί στό ‘Ἅγιο Ὄρος (Γ. 
Τσιγάρας, Οἱ ζωγράφοι Κωνσταντῖνος καί Ἀθανάσιος, Τό ἔργο τους στό Ἅγιο 
Ὄρος (1752-1783), Θεσσαλονίκη 1997, σ. 133 κ.ἑ.). Στίς περιπτώσεις αὐτές, 
πρόκειται γιά διαδοχικές παραστάσεις, ὅπου συνήθως ἡ Κάθοδος στόν Ἅδη 
εἰκονίζεται πρώτη καί δίπλα της ἡ Ἀνάσταση, ἐνῷ σέ λίγες περιπτώσεις εἰκο-
νίζεται τό ἀντίθετο, ὅπως στόν ναό τῆς Παναγίας Δεμερλιώτισσας, στόν Σταυ-
ρό Φαρσάλων, πού ζωγραφίσθηκε τό 1786 ἀπό τούς ἀξιόλογους καλλιτέχνες 
Γεώργιο Γεωργίου καί Γεώργιο Ἀναγνώστου, μαθητές τοῦ Διονυσίου τοῦ ἐκ 
Φουρνᾶ (Σ. Σδρόλια, Ἐκ κλησιαστική Ζωγραφική τῆς περιοχῆς Φαρσάλων, Τά 
Φάρσαλα καί ἡ εὐρύτερη περιοχή τους, Πρακτικά Διεθνοῦς Ἐπιστημονικοῦ 
Συνεδρίου, Φάρσαλα 2016, σσ. 221-224).  

Ἀξίζει νά σημειωθεῖ ὅτι τήν ἐποχή αὐτή, ἐκτός τῆς καλλιτεχνικῆς, ὑπάρχει 
ἐπίσης καί θεωρητική συζήτηση γιά τούς δύο τύπους τῆς Ἀνάστασης, ὅπως 
στήν Ἑρμηνεία τοῦ Διονυσίου τοῦ ἐκ Φουρνᾶ, πού περιγράφει καί τούς δύο 
τύπους (Kakavas, ὅ.π. σ. 168), καί τοῦ Νικόδημου Ἁγιορείτη (Πηδάλιον, σ. 321), 
ἐνῷ ἔχει διατυπωθεῖ ἐπίσης ἡ ἄποψη ὅτι ὁ θρίαμβος τοῦ Χριστοῦ ἐπί τοῦ 
θανάτου ἐνεῖχε συμβολισμούς σχετικά μέ τήν ἀπελευθέρωση τοῦ ὑπόδουλου 
Γένους (D. Triantaphyllopoulos, Die nachbyzantinische Wandmalerei auf Kerkyra 
und den anderen Ionischen Inseln, München 1985, 238-239). Οἱ ἀναζητήσεις αὐτές 
ἴσως εἶχαν ἀντίκτυπο στούς κύκλους τῶν μορφωμένων τοῦ Τυρνάβου, μέ τούς 
σπουδαίους δασκάλους καί θά μποροῦσαν νά ἀσκήσουν ἐπίδραση στίς ἐπιλογές 
τῶν ζωγράφων. Μία ἀκόμη παράμετρος γιά τήν ἐξέταση τοῦ θέματος προστίθεται 
ἀπό τήν πιθανότητα ὁ ναός τῆς Ἁγίας Τριάδας νά ὑπῆρξε στό παρελθόν καθο-
λικό μοναστηριοῦ, ὅπως προκύπτει ἀπό σημείωση σέ εὐαγγέλιο (Σ. Σδρόλια, Οἱ 
μεταβυζαντινοί ναοί τοῦ Τυρνάβου, Τύρναβος 1991, σ. 84), καί θά μποροῦσε νά 
διαθέτει πρόσβαση σέ λόγιο περίγυρο τοῦ Ἁγίου Ὄρους ἤ ἄλλων μονῶν.  

Ἐδῶ μπορεῖ νά ἀναφερθεῖ, ἐπίσης, ὅτι ὁ Τύρναβος εἶχε πολλές ἐκκλησίες 
καί σίγουρα διέθετε ζωγράφους τόν 18ο αἰῶνα, ὅπως προκύπτει ἀπό ἐπιγραφή 
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τοῦ 1756 σέ εἰκόνα τοῦ ναοῦ στόν ‘Ἅγιο Γεώργιο τοῦ Δήμου Κιλελέρ, μέ ἀνα-
φορά σέ ζωγράφο τοῦ Τυρνάβου (Ἱερά Μητρόπολη Λαρίσης καί Τυρνάβου, 
Προσκυνηματικός Ὁδηγός, Λάρισα 2024, σ. 129, ὅπου ἐκ παραδρομῆς τό ἔτος 
ἀναφέρεται ὡς 1746), ὁπότε εἶναι πολύ πιθανόν ἡ εἰκόνα πού μᾶς ἀπασχολεῖ 
νά ζωγραφίσθηκε στόν Τύρναβο. Ἡ εἰκόνα τοῦ Ἁγίου Γεωργίου διαθέτει ἀρκε-
τές ὁμοιότητες μέ τή δική μας, ὅπως τήν ἐνδιαφέρουσα διαμόρφωση τῶν βρά-
χων καί τῶν γυμνῶν μερῶν στίς μορφές, ἀπό τά ὁποῖα καθίσταται φανερό ὅτι 
τά δύο ἔργα ἔχουν βγεῖ ἀπό τό ἴδιο καλλιτεχνικό περιβάλλον, στοιχεῖο πού 
συμβάλλει στή χρονολόγηση τῆς εἰκόνας μας στά μέσα τοῦ 18ου αἰῶνα. Οἱ τοι-
χογραφίες τοῦ ναοῦ τοῦ Ἁγίου Γεωργίου, τῆς ἴδιας περιόδου, περιέχουν ἕνα 
ἀκόμη καλό παράδειγμα μέ τή διπλῆ Ἀνάσταση, ἀλλά καί ἄλλα στοιχεῖα πού 
τίς συνδέουν μέ τή ζωγραφική τῶν Ἀγράφων. Ἴσως ἐδῶ θά μποροῦσε νά ἀνα-
φερθεῖ ἡ πα ρουσία ἑνός Ἀγραφιώτη δασκάλου στόν Τύρναβο τήν ἐποχή αὐτή, 
τοῦ Ἰωάννη ἀπό τόν Φουρνᾶ (Μ. Λαφαζάνη, Ἰωάννης Πέζαρος, Τύρναβος 2009, 
σ. 142), πού θά μποροῦσε νά λειτουργήσει ὡς σύνδεσμος μέ τούς Ἀγραφιῶτες 
ζωγράφους, καθώς ἡ σχέση τῶν δασκάλων μέ τίς ἐκκλησίες ἦταν πολύ στενή.  

Γεγονός εἶναι ὅτι ὁ ἀνώνυμος ζωγράφος τῆς εἰκόνας πού παρουσιάσαμε δη -
μιούργησε ἕνα ἐπιτυχημένο καλλιτεχνικά ἔργο, πού προκάλεσε αἴσθηση στήν 
ἐποχή του, καί αὐτό ἀποδεικνύεται ἀπό δύο 
ἀντίστοιχα ἔργα πού δημιουργοῦνται ἀργότε-
ρα. Θέτοντας τήν ἐπιγραφή «Ἡ ‘Ἄνω Ἀνάστα-
σις» στήν ἐπάνω σκηνή, δείχνει ὅτι ἀποδίδει 
δύο ἐκφάνσεις τοῦ γεγονότος, στήν πρώτη τόν 
Θρίαμβο τῆς Ἀνάστασης καί στή δεύτερη τή 
μέριμνα γιά τή σωτηρία τῶν ἀνθρώπων.  

Τό 1786, καί μέ λίγες ἡμέρες διαφορά, δύο 
ἐκκλησίες τοῦ Τυρνάβου, ἡ Ἁγία Παρασκευή 
καί ὁ Προφήτης Ἠλίας τῆς Ἀγορᾶς, ἀποκτοῦν 
τή δική τους διπλῆ Ἀνάσταση, τήν περίοδο 
τοῦ Πάσχα. Πρώτη δημιουργεῖται ἡ εἰκόνα τῆς 
Ἁγίας Παρασκευῆς μέ ἡμερομηνία 2 Ἀπριλίου 
καί δεύτερη ἐκείνη τοῦ Προφήτη Ἠλία στίς 8 
Ἀπριλίου. Ἡ πρώτη (εἰκ. 2) φυλάσσεται σήμε-
ρα στόν ναό τοῦ Ἁγίου Γεωργίου (ἀρ. 56), ἀλλά 
τό 1960 βρισκόταν στήν Πρόθεση τοῦ ναοῦ τῆς 
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Ἁγίας Παρασκευῆς (Ἀ. Δαλαμπύρας, Ἐπιγρα-
φαί ἐκ βυζαντινῶν καί Μεταβυζαντινῶν Μνη-
μείων τῆς Ἐπαρχίας Τυρνάβου, Λάρισα 1960, 
σ. 25). Ἡ εἰκόνα τοῦ ναοῦ τοῦ Προφήτη Ἠλία 
(εἰκ. 3) ἀνήκει στή συλλογή τοῦ ναοῦ τῆς Πα -
ναγίας Φανερωμένης (ἀρ. 102), καθώς ὁ ναός 
τοῦ Προφήτη Ἠλία ἔχει καταστραφεῖ. Ἐδῶ θά 
πρέπει νά σημειωθεῖ ὅτι τό 1786 ὑπῆρξε ἐποχή 
γενικότερης ἀνακαίνισης γιά τόν ναό τοῦ Προ-
φήτη Ἠλία, καθώς τότε φιλοτεχνήθηκαν ὅλες 
οἱ εἰκόνες πού φέρουν ἐπιγραφές, πιθανόν καί 
τό ἴδιο τό ξυλόγλυπτο τέμπλο, πού βρίσκεται 
σήμερα στή Μονή Προφήτη Ἠλία. Οἱ ἐπιγρα-
φές τῶν εἰκόνων ἀναφέρουν τόν ζωγράφο Δη -
μήτριο, ὁ ὁποῖος ταυτίζεται μέ τόν καλλιτέχνη 
τῶν εἰκόνων τῆς Ἀνάστασης, ὅπως δείχνει ἡ 
ἀντιπαραβολή τους. Οἱ δύο εἰκόνες μέ τήν 
Ἀνάσταση ἔχουν παρόμοιες διαστάσεις, 46x69 ἐκ. ἡ πρώτη καί 48x73 ἐκ. ἡ δεύ-
τερη καί προορίζονταν γιά προσκύνηση στή γιορτή τοῦ Πάσχα, ὅπως δείχνει 
ἡ ἡμερομηνία παράδοσής τους. Στό ἐπάνω τμῆμα εἰκονίζεται ὁ Χριστός θριαμ-
βευτής, πατῶντας στήν κλειστή σαρκοφάγο, αὐτή τή φορά σέ μεγαλοπρεπῆ 
δόξα κόκκινου χρώματος καί πλαισιωμένη ἀπό σύννεφα, ὅπως στήν πλειονό-
τητα τῶν ἔργων τοῦ 18ου αἰῶνα, πού προαναφέρθηκαν. Ἐδῶ θά πρέπει νά 
ἀναφερθεῖ ἐπίσης καί ἡ συμβολή των χαρακτικῶν στή διάδοση τῶν εἰκονογρα-
φικῶν τύπων, ὅπως δείχνει ἕνα χαρακτικό τοῦ 18ου αἰῶνα, πού φαίνεται ὅτι 
ἐπηρέασε πολλές τοιχογραφίες τῆς Ἠπείρου (Μ. Νάνου, Ἐκ Χιονάδων, Σπου-
δές καί Ἀνθίβολα, Βόλος 2004, ἀρ. 39) καί περιλαμβάνει τή μεγαλοπρεπῆ δόξα 
μέ τά σύννεφα.  

Στίς εἰκόνες τοῦ Τυρνάβου τοῦ 1786 ἡ Κουστωδία γύρω ἀπό τόν τάφο εἶναι 
ἐξαιρετικά πολυπληθής, ἐνῷ στό βάθος εἰκονίζεται ἡ πόλη τῆς Ἱερουσαλήμ μέ 
τή μορφή τείχους, πίσω ἀπό τό ὁποῖο ἐξέχουν πυργόμορφα κτίσματα. Κοντά 
στή δεξιά πύλη παριστάνονται οἱ τρεῖς Μυροφόρες, οἱ ὁποῖες κοιτάζουν τή 
σκηνή μέ χειρονομίες ἀπορίας. Ἡ παράσταση αὐτή ἔχει κοινά στοιχεῖα μέ ὁρι-
σμένες στήν Ἤπειρο καί στήν περιοχή τῶν Ἀγράφων, πού προαναφέρθηκαν, 
ὅπου εἰκονίζεται συχνά ἡ πόλη (Κωνστάντιος, ὅ.π., εἰκ. 94 κ.ἑ.). Τό ἴδιο παρα-
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τηρεῖται ἐπίσης στόν ναό τοῦ Ἁγίου Γεωργίου Λεύκης, πού περιέχει τίς δύο 
σκηνές Ἀνάστασης (Λ. Δεριζιώτης, «Ὁ ναός τοῦ Ἁγίου Γεωργίου Λεύκης Ν. 
Καρδίτσας καί ὁ ἁγιογράφος Θεόδωρος ἱερεύς», Ἀγιά, Ἱστορικά-Ἀρχαιολογικά, 
2002, φωτ. 13), ἀλλά στόν Τύρναβο τό βάθος ἔχει κλείσει ἐντελῶς μέ τό τεῖχος 
καί τά πλήθη ἔχουν αὐξηθεῖ.  

Ἐξίσου πολυπληθεῖς ὁμάδες περιέχονται ἐπίσης καί στήν κάτω σκηνή, τήν 
Εἰς Ἅδου Κάθοδο, ἡ ὁποία, κατά τά ἄλλα, παρουσιάζει τόν συμμετρικό τύπο, 
ὅπως στήν εἰκόνα τοῦ ναοῦ τῆς Ἁγίας Τριάδας πού παρουσιάσαμε. Ἐπιδράσεις 
στό θέμα τῆς αὔξησης τοῦ ἀρχιτεκτονικοῦ βάθους καί τοῦ πλήθους ἐνδέχεται 
νά ἔχει δεχθεῖ ὁ ζωγράφος ἀπό ἔργα τῆς σχολῆς τοῦ ζωγράφου ἱερέα Θεοδώ-
ρου ἀπό τήν Ἀγιά (Τσιουρῆς, ὅ.π., εἰκ. 11, 12, 260, 267).  

Τά δύο ἔργα τοῦ 1786 ἐφαρμόζουν τό ἴδιο πρότυπο μέ μικροδιαφορές καί 
εἶναι φανερό ὅτι ἀνήκουν στόν ἴδιο ζωγράφο, τόν Δημήτριο, πού ἄφησε ἀξιό-
λογο ἔργο στόν Τύρναβο, ὅπως προαναφέρθηκε. Τό ὕφος τῶν παραστάσεων 
εἶναι διαφορετικό ἀπό ἐκεῖνο τῆς προηγούμενης εἰκόνας, τοῦ ναοῦ τῆς Ἁγίας 
Τριάδας, καί διαθέτουν μεγαλύτερη κίνηση καί πολυχρωμία. Ὡστόσο, ὁ συν-
δυασμός τῶν δύο παραστάσεων σέ μία εἰκόνα καί ἡ ἤρεμη μορφή τοῦ Χριστοῦ 
πού πατεῖ στήν κλειστή σαρκοφάγο δείχνουν τήν ἐπίδραση πού ἄσκησε τό 
πρῶτο ἔργο, ἐκεῖνο τοῦ ναοῦ τῆς Ἁγίας Τριάδας. Καί τά τρία ἔργα ἀποτελοῦν 
μοναδικές συνθέσεις καί προσπάθησαν νά ἀποδώσουν τό μεγαλεῖο τῆς Ἀνά-
στασης, ἀφήνοντας τό στῖγμα τους στήν κοινωνία τοῦ Τυρνάβου τόν 18ο αἰῶνα. 
Ἀνήκουν στή ἐποχή κατά τήν ὁποία κήρυττε στίς ἐκκλησίες ὁ Ἰωάννης Πέζα-
ρος (1782-1806), ὁ σπουδαῖος δάσκαλος τῆς Σχολῆς Τυρνάβου (Λαφαζάνης, 
ὅ.π.) καί μπορεῖ κανείς νά τόν φαντασθεῖ νά τίς σχολιάζει στό κήρυγμά του. 
Καμμία ἀπό τίς παραπάνω εἰκόνες δέν ἐπιτελεῖ τόν σκοπό της σήμερα, ἀφοῦ 
οἱ ναοί στούς ὁποίους ἀνῆκαν δέν λειτουργοῦν, γιά διαφορετικούς λόγους ὁ 
καθένας. Τό μακρόχρονο ἔργο τῆς συντήρησης πού διεξάγεται μέ πρωτοβουλία 
τῆς Ἱερᾶς Μητροπόλεως Λαρίσης καί Τυρνάβου τίς ἀνέσυρε ἀπό τή λήθη καί 
μποροῦν νά ἐπικοινωνήσουν πάλι μέ τό κοινό τους, ἔστω καί μέσῳ τοῦ περιο-
δικοῦ. 
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